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Un siecle
de lumieres

AU NOUVEAU
MUSEE D'HYERES

La Banque, musée des cultures et
du paysage, consacre son exposition

.

inaugurale & la maniére dont les
peintres ont abordé la lumiére de
nos rives méditerranéennes.

1893. Né 3 Honfleur, « il peignait la mer avec de la =
profondeur. Il a eu du mal avec la couleur », spuhgne
Sophie Deshayes. « Lorsque les premiers peintres du
Nord, découvrent le sud de la France, ils descendent
avec leur palette... » |l leur faut s’adapter car « la
lumidre va les perturber ». On est au début de
I'impressionnisme et, aprés les techniques de I'école

de Barbizon « ot I'on mettait du clair sur du fond
sombre, on met des couleurs foncées sur un fond -
clair, cela fait vraiment changer les lumiéres. »

Jes Cimoin : des noms autant  vres balaient un siécle de lumiére

Stgnaq Renolr, mais aussi Char-  quante peintres et soixante-dix ceu-
que des scénes de vieen pein-  en bord de mer et, parmi eux,

ture et en lumidre & admirer sur
les murs de La Banque. Le nouveau
Musée des cultures et du paysage
d’Hyeres, qui vient d'ouvrir ses
portes dans ce qui était autrefois la
succursale de la Banque de France,
consacre son exposition inaugu-
rale a la lumiére méditerranéenne,
a la Provence qui a su inspirer.

Face au soleil 1850 - 1950, ou com-
ment les peintres ont représenté la
Méditerranée. « La découverte de
la lumigre méditerranéenne par les
artistes est un sujet important dans
Uhistoire de I'art », explique Sophie
Deshayes, directrice de La Banque
et commissaire de l'exposition. Les
artistes locaux comme de grands
noms de la peinture. Grice aux
préts de nombreux musées régio-
naux et natiopaux O, cin-

« NOUS aUons aussi essayé de donner
la part belle aux artistes locaux, qui
peignaient leur Provence ».
Parmi les toiles exposées, on en a
sélectionné cing pour remonter le
temps et raconter ce volet de I'his-
toire de I'art. Un choix non exhaus-
tif évidemment, mais I'art ne I'est-
il pas?
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1906 - 1907. Le début du siécle fait place aux Fauves,
puis au pointillisme. Les peintres s'inscrivent dans une
recherche scientifique des couleurs primaires, secondai-
res. lls les posent les unes a c6té des autres en réfléchis-
sant aux contrastes simultanés. L'ceil va créer le scintille-
ment. Seurat est l'instigateur de ce mouvement, suivi par

Baie de Cavaliere
enri-Edmon DS S

La Banque, musée des cultures et du
paysage (14, avenue Joseph Clotis), & Hyéres
Exposition Face au soleil 1850 - 1950 & voi
jusqu'au 27 mars. Ouvert les mardi, jeudi et ven-
dredi de 14 h & 18 b, les mercredi et samedi de
10h & 13hetde 14 ha 18 h et le dimanche de
14h 4 18 h. Rens. 04.83.69.19.40.

La collection permanente

Signac (dont Le Port d'Antibes est exposé). « On n'est
plus sur la volonté de créer ce que |'on voit, on est dans

so!;ﬁ_emeption et le ressenti, dans |'émotion », explique
ie Deshayes. Ami de Signac, Cros est I'un des premiers a s'étre installé dans le Var. Origi-

naire de Douai, il souffre de rhumatismes,

et élit domicile sous le soleil du Lavandou en 1891,

avant de faire construire une maison a Saint-Clair. =

1907. La période est marquée par l'inspiration venue
des peintures japonisantes. C'est aussi le début du
paysage imaginaire. Avec cette toile, Georges Ribe-
mont-Dessaigne reconstitue un paysage avec plu-
sieurs éléments. On retrouve |13 Fla

Paysan a V'olivie
douard Pigno

1950. Aprés la guerre, les peintres
inscrivent leurs ceuvres dans un cycle
que |'on peut baptiser de « retour a
I'ordre ». On revient au classique et a
I'intime. Edouard Pignon, I'un des
derniers éléves de Picasso, a beau-
coup représenté les ouvriers et le
ressenti que cela lui inspirait. Ce
I)aysan a l'olivier est vraiment dans
e labeur, la rudesse.

1952, Les quatre ceuvres de Raoul
Dufy nous font découvrir les débuts du
jeune peintre comme |'aboutissement
d'un demi-sigcle de recherches sur la
couleur au bord de la Méditerranée.
C'est le cas de ce Jardin public &
Hyeéres. En plein courant cubiste, les
coups de pinceaux de Dufy comme les
couleurs, traduisent le mouvement de
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nterprétation du
paysage a travers des aplats sans perspective.




